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Arte y memoria:
una mirada del pasado y del presente

Direccion de Educacién Artistica 1976-2006

Presentacion

“La memoria no se recuperara,

sin recuperar simultaneamente las claves del relato,

la discursividad critica del pasado,

ese combate de la historia que restituya el sentido de las cosas,

que vuelva a poner en el centro de la cuestidn la ética desde la mirada social”.

Eduardo Luis Duhalde
Secretario de Derechos Humanos de la Nacién

El pasado nos constituye y nos proyecta, se vuelve huellas sobre las que caminan
nuestros pies, nos otorga identidad y responde a quiénes somos. Conocerlo, investigarlo,
analizarlo impide que se dinamiten los puentes de la memoria. A treinta afios del
ultimo golpe civico-militar que sufrié nuestro pais y que se constituyd en el mas largo y
sangriento de nuestra historia, nos proponemos pensar y trabajar en conjunto sobre esa
etapa critica que necesita hablarse desde todas las aristas posibles para reflexionar en
tanto sujetos politicos, construir conocimiento y dar cuenta de ese pasado.

La cultura fue un objetivo puntual de persecucion y censura. Una amplia estrategia se
desplegd contra toda forma de pensamiento critico y el arte no escapd a sus terribles
operaciones: militares y civiles tenfan en claro que este nace de la practica politica, de
modos de ver y cuestionar el mundo del que somos parte.
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A partir de este documento intentaremos analizar algunos de los motivos que dirigieron
esa maquina, recorrer algunos de los hechos mas destacados que azotaron al pais
entre 1976 y 1983 y esbozar la estrategia que se dio la dictadura en el plano cultural.
Esperamos que se convierta en una herramienta que aporte a la reflexién y el debate
comunitario de alumnos, padres, docentes, directivos y auxiliares, que contribuya a
realizar durante el afno del 30° aniversario del golpe de Estado, diversas producciones
colectivas que enriquezcan las miradas sobre el relato de la historia argentina. El arte
juega aqui un rol esencial, como lugar de encuentro entre la cultura y la subjetividad
atada a las condiciones sociales que le dan identidad, entendiéndolo como modo de
conocimiento para la interpretacion del mundo.

De esta manera, aqui exponemos nuestro compromiso con la educacion y la cultura, con
la memoria y la construccién del futuro.

Direccion de Educacion Artistica
Ciclo lectivo 2006

DGCyE / Subsecretaria de Educacion

Un dia: 24 de marzo de 1976

La ultima dictadura civico-militar argentina fue una pieza mas del rompecabezas
de la muerte y la represion que se instalé en Latinoamérica durante las décadas del 60
y 70. La Doctrina de Seguridad Nacional supo preparar el terreno para la llegada de
los gobiernos dictatoriales y proveer los cimientos que los mantuvieron en pie durante
tantos afos. ' El Plan Céndor, por su parte, fue el corolario de la internacionalizacion de
la tortura y la persecucién: los militares de Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguay y
Uruguay se unieron para “erradicar el germen de la subversion”.?

Desde este marco, el 24 de marzo de 1976 la Junta Militar integrada por un representante
de cada una de las Fuerzas Armadas: el teniente general Jorge Rafael Videla (por el
Ejército), el almirante Emilio Eduardo Massera (por la Armada) y el brigadier general
Orlando Ramon Agosti (por la Fuerza Aérea) iniciaron al autodenominado “Proceso de
Reorganizacion Nacional” y quebraron la constitucionalidad de nuestro pais. Desde ese
momento, comenzé un proceso de deterioro de la sociedad en todos sus érdenes.

Fueron siete anos planificados hasta el méas minimo detalle. Militares y civiles
colaboradores del régimen disefiaron las estrategias de la maquinaria para “reorganizar”
la Argentina: en el plano social se recurrié desde el Estado a la persecucién, la tortura, la
desaparicién, la muerte, el terror, la censura y en el plano comunicacional se manipuld
un discurso que legitimara los 6rdenes politicos, econdmicos y culturales.?

! Estados Unidos desarrollé la Doctrina de Seguridad Nacional (DSN) para enfrentar a los
movimientos latinoamericanos de liberacién y mantener su hegemonia continental.
Se priorizd la fuerza por sobre las reformas, la seguridad por sobre el desarrollo, y
los ejércitos por sobre las organizaciones politicas. A partir de su aparicion, la DSN
asumio rapidamente el papel de primera jerarquia y justificativo natural para cualquier
violacién a la Constitucidén nacional, a las leyes y al orden democratico.

“Se denomind Plan Céndor u Operacién Condor a la relacién ilegitima establecida
entre gobiernos y servicios de inteligencia de los paises arriba mencionados, cuyo
objeto principal fue el de compartir informacién y cooperar para perseguir a los
opositores politicos de los distintos gobiernos. Esto permitié desarrollar operativos de
inteligencia y militares fuera de competencia territorial a las fuerzas armadas de los
paises implicados. Dada la ilegalidad de los procedimientos no es posible determinar
con exactitud la extension temporal del Plan Céndor, pero como fecha inicial puede
sostenerse que dicho plan comenzé a desarrollarse luego de la instalacién en Chile
de la dictadura de Augusto Pinochet en 1973 y que se extendi6 a lo largo del tiempo
que duraron los gobiernos de facto en América Latina”. En: Resolucién de la Sala | de
la Cdmara Federal de Capital Federal en el marco de la causa N° 33.714 “Videla, Jorge
R. s/procesamiento”, Juzgado N° 7, Secretaria 14, 23 de mayo de 2002.

3 Para una mayor profundizacién se puede consultar: Duhalde, Eduardo Luis, £/ Estado Terrorista

Argentino. Quince afos después, una mirada critica. Buenos Aires, Eudeba, 1999.

~

Arte y memoria: una mirada del pasado y del presente | 1976-2006



Estos Ultimos, a instancias de los anteriores planos, dieron paso a un siniestro plan
econémico que produjo el desmantelamiento de la industria nacional, el auge y el
predominio de la especulacién financiera, el bastardeo de la dimensién y el compromiso
politico de los ciudadanos y en definitiva, el mayor menoscabo a la dignidad y a los
derechos humanos del pueblo argentino. En 1970, el porcentaje de hogares del Gran
Buenos Aires que estaban bajo la linea de pobreza, era del 5%, en 1982 la cifra alcanzo
el 25,3 % de hogares consultados. La deuda externa global en 1971, segin datos del
Banco Central era de 4.500 millones de délares, en 1983 y, segun la misma fuente, la
cifra subié a 45.500 millones de ddlares.

Una vez mas en nuestra historia, las Fuerzas Armadas fueron la cara visible de un
derrocamiento democratico y la cara oculta, como el primer golpe en 1930, se conformé
con los grupos econémicos concentrados nacionales y los capitales internacionales. La
llamada "era militar” fue el periodo de nuestra historia en la que se tolerd a las Fuerzas
Armadas como un actor politico protagdnico que, lejos de subordinarse a la sociedad
civil, se alzé contra ella.

Desde el primer gobierno de facto hasta el uUltimo, solo dos gobiernos elegidos por el
pueblo culminaron su mandato, mientras que los regimenes militares fueron aumentando
los afos de permanencia en el poder y la brutalidad de sus acciones.

Si mencionamos solo algunos hechos que los caracterizaron, y sin irnos demasiado en
el tiempo, encontramos que “La Revolucion Argentina”, nombre que se le dio al golpe
de Estado de junio del 66, encabezada por el general Juan Carlos Ongania disolvié los
partidos politicos (el peronismo estaba proscrito desde el 55), y ordend a los rectores
de las universidades a que se convirtieran en delegados del Ministerio de Educacion o
de lo contrario, sus cargos quedarian vacantes. El 29 de julio del 66 Onganfa promulgd
el Decreto 16.912 por el que anulaba el gobierno tripartito de docentes, graduados y
alumnos. Esa misma noche pasé a la historia como “La noche de los bastones largos”;
la Policia Federal ejercié la fuerza y desalojé a alumnos, docentes, no docentes y
autoridades de la Facultad de Ciencias Exactas de la Universidad de Buenos Aires, y mas
tarde se convirtié en un simbolo de la represion cultural. Luego de aquella tragica noche,
y segln un estudio del Instituto Di Tella, 1.378 docentes renunciaron a sus cargos en la
UBA.

Durante su gobierno también se produjo el mayor levantamiento popular de obreros y

estudiantes conocido como “El Cordobazo” (29 y 30 de mayo de 1969), cuya represion
tuvo como resultado decenas de muertos y heridos.
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El 8 de junio de 1970, el general Roberto Marcelo Levingston reemplazé a Ongania. La
violencia siguié en aumento y la aparicion de las organizaciones armadas, intensificé aun
mas el accionar represivo de la dictadura. Pero a menos de un afo en el gobierno, se dio
un nuevo cambio. El general Alejandro Agustin Lanusse tomé el poder el 26 de marzo
de 1971 y durante su gobierno las Fuerzas Armadas comenzaron a ensayar una nueva
metodologia: secuestrar para matar.

La masacre de Trelew también fue un hecho tragico que ocurrié durante su gestion.
El 15 de agosto de 1972 veinticinco presos politicos del penal de Rawson, Chubut, se
fugaron con intenciones de escapar desde el aeropuerto de Trelew. Solo seis lograron
hacerlo, los diecinueve restantes se rindieron tras largas negociaciones luego de que
recibieran garantias del juez interviniente sobre su vida e integridad fisica. Sin embargo,
una semana mas tarde dieciséis detenidos fueron acribillados a balazos y tres quedaron
heridos (luego integraron las negras listas de detenidos-desaparecidos durante el
gobierno de Videla). Asi Trelew se constituia en la prueba de que la metodologia del
terrorismo de Estado estaba asumida cuatro afios antes del Ultimo golpe militar.

En 1973 se abrié en nuestro pais un nuevo proceso democratico, que llevaria a la
presidencia primero a Héctor Cdmpora y luego a Juan Domingo Perdn. La transformacion
en la cultura politica, social y artistica que habia comenzado a aflorar se ponia de
manifiesto en diferentes ambitos. La produccién estética y comunicacional, asi como
los planteos de politicas educativas, respondian al estado generalizado de movilizacion
popular. La literatura politica —se tratara de ensayo, ficcién o revisionismo histérico— era
un éxito editorial: se lefa a Galeano, Jauretche, Hernandez Arregui, Walsh, Urondo, entre
otros. Ademas, la literatura latinoamericana que irrumpié en el escenario cultural en los
60 continuaba siendo protagonista: Garcia Marquez, Cortazar y Onetti eran referentes
indiscutibles. Al mismo tiempo, se afirmaban los nuevos intérpretes de la mdusica
popular (como Mercedes Sosa o Jorge Cafrune) y el incipiente rock nacional que habia
comenzado con Los Gatos y Manal se masificaba con Sui Generis y Pescado Rabioso. En
otras areas, muchos artistas que habian optado por una produccién vinculada con el
compromiso militante durante las dictaduras anteriores —como el colectivo “Tucuman”
Arde, Ricardo Carpani en plastica, el grupo Cine Liberacion y el de Cine de la Base en
cine, los grupos de teatro de protesta y callejero— eran con la nueva democracia un
componente fundamental del clima de efervescencia politica y cultural.

En este contexto, se llevaron adelante iniciativas transformadoras en la educacién. La
preescolaridad se masificd, se discutieron nuevos enfoques sobre pedagogia y con ellos
se introdujeron recursos didacticos producidos desde la Direccién de Comunicacién
Social. Se cre6 la Direccidon Nacional de Educacion de Adultos, que impulsé un masivo
programa de alfabetizacion con el aporte de militantes que ejercian como docentes en
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zonas carenciadas. La ensefanza del arte se extendia a todos los niveles y modalidades del
sistema, amplidndose las oportunidades educativas para todos los ciudadanos. En este clima
de época se crearon las escuelas de Educaciéon Estética, instituciones publicas y gratuitas
destinadas a los nifos que concurrian a las escuelas primarias, con talleres de teatro, musica,
plastica, danza y literatura infantil. En el nivel universitario se reformaron los planes de
estudios y surgieron las Catedras Nacionales, que brindaban a todos los estudiantes una
introduccion a las problematicas histéricas, politicas y sociales de la época.

Mientras tanto, en otros paises latinoamericanos comenzaba a vivirse lo que tres afios
mas tarde sufriria nuestro pueblo. En Chile, las Fuerzas Armadas al mando de Augusto
Pinochet tomaron el poder. El mismo atropello contra la democracia se repetia en
Uruguay y, al afo siguiente, en Brasil y Nicaragua. Los elementos que componian el Plan
Céndor comenzaban a distribuirse en el mapa de las dictaduras latinoamericanas.

Con la muerte de Perdn, la represién se generalizd. Comenzd a actuar la organizacion
paramilitar conocida como Alianza Anticomunista Argentina (Triple A), que comandada
por el ministro de Bienestar Social José Lopez Rega difundié en todos los &mbitos listas de
amenazados de muerte y asesind a centenares de militantes politicos de diversos origenes.
Simultaneamente, Oscar Ivanissevich asumié como ministro de Educacién, intervino las
universidades con una politica represiva que derribd todos los avances producidos y empezd
a sembrar el terror entre estudiantes, docentes y no docentes. En las escuelas, los estudiantes
comenzaban a ser vigilados: sus posibilidades de agruparse en centros y expresar el disenso
eran cada vez mas restringidas. En las calles empezaban a ser comunes los controles militares
en las salidas y entradas de espectaculos, en transportes publicos y bares, y a automouvilistas.

La censura aumentaba. Con un discurso que hablaba de “las buenas costumbres”, “la
moral”, y la “defensa cultural contra la influencia fordnea” se apuntaba sobre todo
contra producciones de contenido politico y social. Peliculas como La Patagonia rebelde,
Estado de sitio, La batalla de Argel y Operacion masacre fueron retiradas de los cines. La
misma suerte corrieron producciones teatrales y programas de television.

El 24 de marzo de 1976 un nuevo golpe de Estado se apropié del poder. Parafraseando a
Rodolfo Walsh, las Tres A —en referencia a la “Triple A"~ pasaron a ser las tres Armas. Esta
intervencién no tenia plazos precisos. En palabras del propio Massera: “La actual junta
de gobierno no tiene plazos de existencia ya que su duracion estd condicionada por el
logro de sus objetivos”.* A diferencia de las anteriores irrupciones democréticas, la Gltima
dictadura no buscaba “normalizar la situacién” y llamar a nuevas elecciones, sino que

4La Razén, 18 de agosto de 1976.
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para ella era necesario cumplir con objetivos muy precisos. “Una politica semejante sélo
pude imponerse transitoriamente prohibiendo los partidos, interviniendo los sindicatos,
amordazando la prensa e implantando el terror més profundo que ha conocido la
sociedad argentina”, expresaba Rodolfo Walsh desde su Carta Abierta. >

En su primer dia, el gobierno militar dictaba la siguiente proclama:

“[...] frente a un tremendo vacio de poder; capaz de sumirnos en la disolucién y en
la anarquia; a la falta de capacidad de convocatoria que ha demostrado el gobierno
nacional; a las reiteradas y sucesivas contradicciones evidenciadas en la adopcién
de medidas de toda indole, a la falta de una estrategia global que conducida por el
poder politico enfrentard a la subversion, a la carencia de solucién para los problemas
bésicos de la Nacion cuya resultante ha sido el incremento permanente entre los
extremismos, a la ausencia total de ejemplos éticos y morales que deban dar quienes
ejercen la conduccion del Estado, a la manifiesta irresponsabilidad en el manejo de
la economia que ocasiona el agotamiento del aparato productivo, a la especulacién
y corrupcién generalizada, todo lo cual se traduce en una irreparable pérdida del
sentido de grandeza y de fe; las Fuerzas Armadas en cumplimiento de una obligacion
irrenunciable han asumido la conduccién del Estado”.®

Lentamente el discurso militar autoritario fue incorporédndose a las representaciones
sociales buscando conformar una cultura politica que ratificara el golpe, como si hubiera
sido un hecho necesario de la naturaleza para alcanzar una “normalizacién” disciplinaria
de la Nacién intentando justificar la violencia y un modelo de poder autoritario
perdurable. La triste frase “por algo sera” circulaba por las calles de Argentina.

Las lineas politicas para educacion y cultura, basadas en la censura y la represion junto
con la accién psicoldgica ejercida meditante el terror, atravesarfan la cotidianeidad de la
sociedad.

>Walsh, Rodolfo, “Carta abierta de un escritor a la Junta militar. 24 de marzo de 1977",
en Operacién Masacre. Buenos Aires, Ediciones De La Flor, 2001, p. 178. Walsh
envid la carta a un ano del golpe de Estado a las redacciones de diarios argentinos
y corresponsalias de diarios extranjeros. No fue publicada por ningdn medio local.
Un dia después Walsh fue secuestrado por un “Grupo de Tareas” y desde entonces
permanece desaparecido.

6 Asamblea Permanente por los Derechos Humanos Capital, gobierno de la Ciudad
Autdénoma de Buenos Aires y Comision de Derechos Humanos. “Dictadura y memoria.
Un espacio para la reflexién desde los derechos Humanos"”. S/F.
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La otra cara de la moneda: la cultura

El lenguaje castrense nombré “guerra ideoldgica” a las luchas que ocurrian en el
campo cultural. Tal es asi que: “Si el exilio forzado produjo por entonces la hemorragia
intelectual mas cuantiosa de la historia argentina, el discurso de censura intentd (y lo
logré durante un tiempo considerable) condenar al silencio o al tartamudeo expresivo a
quienes se quedaron o no pudieron irse: el exilo interior”.”

La Ultima dictadura no fue, en absoluto, improvisada a la hora de producir, difundir o
reprimir informacién con el fin de apuntalar los cimientos ideoldgicos de su plan. Lejos
de ser una preocupacion secundaria, existidé una planificacion, un disefio pormenorizado
del accionar que el gobierno de facto llevéd adelante. Detrds de cada accién de censura,
publicacion oficial, campafa comunicacional, existi6 un aceitado mecanismo de
investigacion, seleccion y andlisis. Se estudié como aprovechar eficientemente los recursos
del Estado para ponerlos al servicio de la legitimacion de un gobierno inconstitucional
gue necesitaba apoyo ideoldgico frente a la ilegalidad de su llegada al poder.

“De un lado estaban los campos de concentracion, las prisiones y los grupos de tareas.
Del otro, una compleja infraestructura de control cultural y educativo, la cual implicaba
equipos de censura, andlisis de inteligencia, intelectuales y académicos, planes editoriales,
decretos, dictdmenes, presupuestos, oficinas... Dos infraestructuras complementarias e
inseparables desde su misma concepcién. Dos caras de la misma moneda”.®

Su plan era global, la “reorganizaciéon” era en todos los campos y el cultural ocupaba un
lugar central. Si bien ambos terrenos se disputaron de manera simultadnea, es importante
remarcar que en un primer momento —circunscribible al primer afio y medio— predominé
la estrategia en el terreno de las armas. Y tal como daban a conocer los diarios de
entonces, una vez que “la derrota de la subversion fue inminente”, los militares
focalizaron su atencion en la segunda etapa: la accion en el plano de la cultura.

Aunque los documentos mas representativos de la planificacion y posteriorimplementacion
de la estrategia cultural estdn fechados a partir de la segunda mitad de 1977, desde el

7 Avellaneda, Andrés, Censura, autoritarismo y cultura: Argentina 1960-1983. Buenos
Aires, Centro Editor de América Latina, 1986.

8 Invernizzi, Hernan y Gociol Judith, Un golpe a los libros. Represién a la cultura durante
la Ultima dictadura militar. Buenos Aires, Eudeba, 2002.
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primer dia que tomaron el poder y desde el comunicado N° 19 de la Junta Militar se
establecian penas de diez anos de reclusién “al que por cualquier medio difundiere,
divulgare o propagare noticias, comunicados o imagenes con el propdsito de perturbar,
perjudicar o desprestigiar la actividad de las Fuerzas Armadas, de seguridad o policiales”.
En esa linea, cientos de decretos y resoluciones censuraron todo lo que para ellos fuese
contrario a la cultura occidental y cristiana, bandera que el golpe militar enarbolaba.

La cuestion era definir lo antes posible cual serfa el accionar del gobierno en este sentido
porque se trataba de un problema cuya solucién “es apremiante en razén de que,
mientras no se combata a la subversién en el &mbito cultural, la misma podra continuar
con la captacién de mentes juveniles pues el ciclo no habra quedado interrumpido”.®

La dictadura tenia un concepto preciso acerca de qué se referia con la palabra “cultura”
y cudl era el rol del Estado en relacidon con ella. Esas nociones fueron explicitamente
definidas el Informe Especial N° 10, documento de circulacion interna, elaborado por el
Estado Mayor General del Ejército, en octubre de 1977, que consignaba:

“[la cultura] nacida del hombre, por él orientada y dirigida su formacién vy
transformaciones, rectora de la infancia, educacién, vida familiar, laboral y social, se
constituye de por si en defensa de las condiciones en que aquél desarrolla su vida [...]
Podriamos afirmar, que es aquello que el hombre realiza para evolucionar a partir de su
concepcién bésica de vida, siempre que en este realizar, se cree 0 mantenga algun valor
positivo [...] Asi, nacerd, a través del tiempo, el sentido de nacionalidad. [...] la cultura
acrisola las capacidades de un pueblo y le proporciona el espiritu de cuerpo que le
permite resistir embates extrafios, destinados a modificar su destino trascendente [...]
Ella es, la que en sus mejores valores espirituales, pilares de su vigencia es atacada por
la subversion, para obtener su desintegracion y reemplazo por otra impuesta”.™

Sobre estas concepciones, el poder militar intenté justificar la censura, la represién,
la desaparicién y las muertes. A ello se referia el Brigadier Cayo Alsina, aun en 1984,
cuando llamo a la defensa de la represion y del “orden natural de origen divino”."

9 Carta del general Antonio Vaquero, segundo jefe del Estado Mayor, dirigida al ministro del
Interior, general de Brigada Eduardo Albano Harguindeguy, en noviembre de 1977.

19 Informe Especial N° 10, documento elaborado por el Estado Mayor del Ejército,
octubre de 1977.

" Garcfa Canclini, Néstor, Ideologia, cultura y poder. Buenos Aires, Universidad de Buenos
Aires, 1995.
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Esa fue la l6gica empleada: cada pueblo tiene un destino trascendente cuya consecucion
depende de los valores espirituales positivos que determinada cultura, en este caso la
occidental y cristiana, establece y cristaliza en sus manifestaciones; los “embates” de
culturas extrafias la debilitan y pretenden desvirtuar sus valores positivos, para poner en
riesgo ese destino. “Un terrorista no es solamente alguien con un revélver o con una
bomba, sino también cualquiera que difunde ideas que son contrarias a la civilizacion
occidental y cristiana”, expres¢ Videla en una entrevista a un grupo de periodistas
ingleses.'

De esta manera, el gobierno dictatorial se posicionaba como “el que sobrelleva la
responsabilidad de mantener, acrecentar y desarrollar, la cultura nacional, adoptando
todas las medidas necesarias para su defensa cuando su integridad se ve afectada”.'® En
caso que esto no ocurriera, las consecuencias serfan las siguientes:

“[...]la distorsién cultural que puede provocarse, trae aparejada en forma consecuente
la destruccion de la familia, y el surgimiento o acrecentamiento de caracteristicas
absolutamente negativas, como ser la irresponsabilidad de los actos, el egoismo, la
ambicion, la falta de escripulos y de honradez, en fin la corrupciéon moral y espiritual
[...] los fenébmenos de obsolencia, regresion, pérdida o desconocimiento, violencia,
nivelacién de clases, propaganda perniciosa, dialéctica, despersonalizacién [...] el
sexo, la violencia, la drogadiccion, el afan desmedido de lucro o poder, el progresismo
incoherente, servirdn entre otros males, para provocar el desinterés por la cultura y su
decaimiento”.™

Era imprescindible hacer mas eficiente el funcionamiento de los organismos del Estado
para poner en marcha la maquinaria dictatorial, y el Informe especial N° 10 brindaba un
diagndstico de la situacién de las dependencias estatales disponibles para actuar en este
sentido y aquellas reestructuraciones necesarias. El disefio de las politicas implementadas
por una multiplicidad de organismos fue puesto al servicio de la defensa de la “cultura
nacional”.

El ministerio de Cultura y Educacién y el ministerio del Interior estuvieron a la cabeza
de esa estructura, conformaban una suerte de érgano de conduccién centralizado que
encarnd la facultad de dictar politicas de Estado. Bajo la érbita de ambas dependencias,

12 Gente, 15 de abril de 1976.
'3 Informe especial N° 10, op.cit.
4 Ibidem.
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funcionarian coordinadamente los ministerios de Planeamiento, Justicia y Relaciones
Exteriores, la Side, la Aduana y Encotel.

“Vista la dificultad de que uno solo [ministerio] asuma la totalidad de la responsabilidad
[se resuelve] conformar una estructura en la que dos ministerios, coordinados
horizontalmente entre si, conduzcan uno, el de Cultura y Educacién, todo el proceso
cultural de la Nacion, y el otro, el del Interior, todo lo referido a los medios de
comunicacién social, su participacién e integracién en el anterior, desde su orientacion
creativa, hasta la sancidn restrictiva”."®

Asi quedaba establecido el escenario en el cual se jugaria la suerte de esta estrategia.
El poder militar habia, literalmente, “reagrupado sus ejércitos” para el frente cultural, y
de este modo el rol de salvador de la cultura nacional, se constitufa en la “honorable”
tarea de resguardar la identidad argentina de los fendmenos que las atacaban. De aqui
el orgullo que destilaban las expresiones militares del momento: la dictadura le daba un
sentido heroico a su accionar, como una manera mas de buscar legitimar su accionar
dentro de sus propias filas y frente a la mirada publica.

Otro documento sustancial para comprender los mecanismos utilizados, es el Plan Nacional
de Comunicacion Social, que el secretario de Informacion Publica, Carlos Carpintero,
presentd en 1977 al Poder Ejecutivo. Se trataba de un documento de circulaciéon interna,
que exponia las acciones a tomar durante el afio siguiente en materia de comunicacion y
difusién de material.

El comienzo del texto ponia de manifiesto, sin tapujos, su objetivo:

“El presente plan se ocupa de la regulacion y armonizacién de uno de los componentes
fundamentales de la estrategia moderna: el factor psicosocial. Su principal propdsito

1> Informe especial N° 10, ob. cit. En cuanto a los hombres que estuvieron a la cabeza
de semejante estructura de poder, se designé al frente del Ministerio del Interior
—desde marzo de 1976 y durante cinco afos— al general de brigada Eduardo Albano
Harguindeguy. EI Ministerio de Cultura y Educaciéon no tuvo la misma estabilidad:
por él circularon Ricardo Bruera (de marzo del 76 a junio de 77), Juan José Catalan
(de junio del 77 a agosto del 78), Juan Llerena Amadeo (de agosto del 78 a marzo
del 81), Carlos Burundarena (de marzo del 81 a diciembre de ese afio) y Cayetano
Licciardo (de diciembre del 81 a diciembre del 83).
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es consagrar un sistema de comunicacién integral y eficiente, a través del cual al
propio tiempo que se materialice una acciéon nacional de carécter cultural-educativo,
se proporcione informacion veraz que, sin contradicciones ni omisiones, genere la
adhesién y progresiva participacién en el Proceso de Reorganizacién Nacional (PRN)
iniciado el 24 de marzo de 1976".

Luego de esta premisa general, se especificaba en él la necesidad de “capacitacién
continua para el personal estatal involucrado en actividades de comunicacién”,
estableciendo y manteniendo contacto “con universidades e institutos superiores del
pals, estatales y privados, recabando el apoyo del ministerio de Cultura y Educacion de
la Nacién, a fin de normalizar la imparticiéon de conocimientos que hacen a la estrategia
psicosocial y sus aplicaciones en el campo comunicacional”.

La educacion entre rejas

Como lo enuncian los documentos mas significativos de la dictadura para su
plan sistematico en el dmbito cultural, la educaciéon constituia uno de los pilares
fundamentales sobre el que trabajar para imponer su criterio y censura por considerarla
como un instrumento para la “infiltracion subversiva”.

La primera medida de gobierno de Videla en este plano fue cambiar el nombre de lo
que hasta entonces se denominaba ministerio de Educacién y Justicia. De aqui en mas,
pasaria a ser ministerio de Cultura y Educacion, y unia en un solo organismo el blanco
gue se necesitaba embestir.

Circulares y disposiciones emanadas de la cartera educativa, del Consejo Nacional de Educacion
(hoy denominado Consejo Federal de Educacion) y demdas organismos dependientes, llegaban
a las autoridades educativas y maestros, indicando, pormenorizadamente, todo aquello que
seguin constaba como objetivos basicos del golpe, podia o no hacerse para la conformacion
de un sistema educativo acorde con las necesidades del pais, que sirviera definitivamente a los
objetivos de la Nacién y consolidara los valores y las aspiraciones culturales del ser argentino.
Un individuo educado sin referencias a su contexto social e inactivo debia ser el resultado.

A un mes de la toma del poder, el general Tedfilo Goyret —director de la Escuela
de Defensa Nacional- expresé que la escuela donde él estaba a cargo daria cursos
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destinados a educadores con el fin de que los profesores universitarios y de secundarios,
al "ampliar y profundizar sus conocimientos sobre la realidad nacional”, influyeran en la
formacién de los alumnos.

Pedro Bruera fue el primer ministro de Cultura y Educacién nombrado por la Junta
Militar y fue quien cred e inicié la “Operacién Claridad”. Su misién era infiltrar agentes
de inteligencia en colegios, universidades y ambitos culturales para confeccionar las
“listas negras” de artistas, escritores, intelectuales, libros, peliculas, espectaculos, etc.
considerados contrarios a la l6gica y moral del régimen.

Amparados en este plan se restringié el acceso al sistema educativo, se cerraron e
intervinieron instituciones de educacién superior y distintas carreras universitarias.
Ejemplo de ello fue el cierre de la carrera de Cine y Pintura Mural, dictada en la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Para la Direccién de Educacién
Artistica de la provincia de Buenos Aires implicé la intervencién de nueve instituciones
de Educaciéon Superior en Arte, donde se aducian como causales las “irregularidades
y distorsiones organicas”, segun consta en las resoluciones ministeriales de la época.
Algunas de ellas fueron clausuradas temporalmente y otras fueron cerradas de manera
definitiva.

La produccion escrita, tanto periodistica como pedagdgica vy literaria, fue otro de los
campos culturales sujetos a control, censura y desaparicién, en el afdn de ejercer una
“pedagogia del terror”.

En este marco, se prohibieron los textos primarios utilizados durante el primer y sequndo
gobierno peronista. Le siguieron las prohibiciones de libros de lectura, diccionarios, atlas,
textos de distintas areas del conocimiento para el estudio en el nivel escolar primario y
secundario. "En octubre de 1980 se prohibié la Enciclopedia Salvat Diccionario, editado
en 1979, con el argumento que ‘ofrece al estudiante de los primeros cursos del nivel
secundario un léxico definidamente marxista’, segin se informaba en un articulo
publicado en el diario La Prensa del 4 de octubre de ese afio”."®

Asimismo, en las listas de libros y textos prohibidos figuraban: E/ Capital de Carlos
Marx; ediciones de la revista Time; las obras de Pablo Neruda; Ganarse la muerte de
Griselda Gambaro; Cuentos para chicos traviesos de Jacques Prévert; Nifos de hoy de
Alvaro Yunque; La Tia Julia y el escribidor y Pantaledn y las visitadoras de Mario Vargas

16 | 6pez Gijsbert, Diana y Malharro, Martin, “Prohibicién y quema de libros” en Anuario
de investigacion 2007. La Plata, Facultad de Periodismo y Comunicacién Social,
Universidad Nacional de La Plata, 2001.
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Llosa; Queremos tanto a Glenda de Julio Cortazar; Gracias por el fuego y El cumpleanos
de Juan Angel de Mario Benedetti; Las venas abiertas de América Latina de Eduardo
Galeano; Territorios de Marcelo Pichén-Riviere; La Patagonia rebelde de Osvaldo Bayer;
No habrd mas penas y olvidos y Cuarteles de invierno de Osvaldo Soriano; El beso de
la mujer arafia de Manuel Puig; El principito de Antoine de Saint-Exupéry; Un elefante
ocupa mucho espacio de Elsa Isabel Bornemann; las obras de pedagogia de Paulo Freire,
entre tantas otras. "’

La misma suerte corrié en septiembre de 1976 la Biblia Latinoamericana. El arzobispo
de San Juan, monsefor lldefonso Maria Sansierra, acompané la medida y califico al
texto como “un fraude y una falsificacién marxista”. Asimismo pidié “a los fieles que
adquirieron el libro de buena fe que lo destruyan”."®

Las editoriales no fueron ajenas al plan. Como victimas de la censura se contaron al
Centro Editor de América Latina (CEAL), Ediciones de La Flor, Grijalbo y Siglo xxi, entre
otras.

La quema y destruccion de libros y documentos se convirtié en otro de los simbolos de
la desaparicion. No solo la realizaban los grupos militares y paramilitares al irrumpir en
bibliotecas, instituciones educativas, universidades y casas particulares, sino que el terror
instaurado llevé a que muchas familias escondieran o destruyeran sus bienes materiales
culturales por temor a poner en peligro sus propias vidas. Millones de ejemplares fueron
destruidos, muchos de ellos sin la posibilidad de ser recuperados.

Por el contrario, existieron diversos materiales que el propio gobierno obligaba a leer
en los establecimientos educativos. Tal fue el caso del folleto Subversidn en el ambito
educativo (conozcamos a nuestro enemigo), impreso en los talleres del ministerio de
Cultura y Educacion. El 27 de octubre de 1977, Juan José Catalan, a cargo de esa
dependencia, dictd la Resolucidn N° 538, que obligaba a su difusidon ya que como se
argumentaba en la propia publicacién, “si este folleto contribuye para que los docentes
conozcan mejor a los enemigos de la Nacidn y para que las generaciones venideras
puedan decir de los educadores de hoy cumplieron con su deber, se habra logrado con
creces su proposito”.

En sus considerandos podia leerse:

7 Puede consultarse: Lépez Gijsbert, Diana y Malharro, Martin, ob. cit.
8 [a Nacién, 5 de septiembre de 1976.
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“Que entre los objetivos basicos a alcanzar se encuentra la vigencia de los valores
de la moral cristiana, de la tradicién nacional y de la dignidad del ser argentino y la
conformacién de un sistema educativo acorde con las necesidades del pais que sirva
efectivamente a los objetivos de la Nacion y consolide los valores y aspiraciones de ésta
[...]. que el personal docente y directivo de establecimientos educacionales es el que en
definitiva en forma directa, ejercita la transmisién de conocimientos y la coordinacion
de los respectivos d&mbitos [...] que por tal motivo resulta necesario proveer a dicho
personal de la mayor informacion para el cumplimiento de sus funciones y de la
delicada labor de su cargo”.

En el folleto se daba definiciones de guerra, marxismo, comunismo, subversion, etc.
“términos estos pocos acostumbrados en la historia argentina [...] pero esa es la cruda
realidad y como tal se debe asumir y enfrentar: con crudeza y valentia”."

En su pagina 49 se hace referencia al nivel preescolar y primario y en su apartado B
sostiene: “se ha advertido en los Ultimos tiempos una notoria ofensiva marxista en el
areas de la literatura infantil”; y el apartado C expresaba: “[...] el accionar ideoldgico
se intensifica con la mayor edad de los nifios en los Ultimos afios de ciclo primario,
tendiente a modificar la escala de valores tradicionales (familia, religién, nacionalidad,
tradicion, etc.) sembrando el germen para predisponerlos subjetivamente al accionar de
captacion que se llevara a cabo en los niveles superiores”.

La publicacién se acompaioé con un video cuya difusion fue promovida desde un boletin
de la Superintendencia Nacional de Ensefianza Privada (SNEP) porque segun informaba
“bastaria solo debilidad de una generacién de argentinos para que el destino comun que
los enlaza, legado de sus mayores, se convierta en un desdichado fracaso”.

Dos anos después, El Terrorismo en la Argentina —documento editado por el propio
Poder Ejecutivo Nacional- también se envié a escuelas y universidades a fin de legitimar
su discurso. En este caso, el documento constaba de un prélogo sin firma donde
mencionaba sus objetivos, de una breve descripcion de la situacién nacional y del
"accionar de la subversion en la Republica Argentina”. Incorporaba 41 anexos que
se constituian en el contenido basico del documento. Gran parte de ellos estaban
compuestos por notas periodisticas publicadas en medios nacionales, y comunicados y
material grafico de las organizaciones armadas, en su mayoria con fechas anteriores al

9 Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacién, Subversiéon en el dmbito educativo
(conozcamos a nuestro enemigo). Buenos Aires, 27 de octubre de 1977.
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golpe de Estado. Este documento se instalaba como la intencién manifiesta de reforzar
la “supuesta necesidad de intervencion” de las Fuerzas Armadas en la vida politica y el
camino de la fuerza que le siguid.

De este modo, mientras unos libros se prohibian, otros se difundian especialmente. El discurso
de la dictadura operd aqui, también, por terror mediante la eliminacion de todo material y
discurso simbdlico que contradijera su ideologia, e imponia otros que la afianzara.

En esta pedagogia del terror, los medios audiovisuales no quedaron al margen. La
incorporacién de la TV color en los hogares argentinos, coincidente con el mundial 78,
el avance tecnoldégico en materia televisiva y las nuevas propuestas para los discursos
publicitarios y de propaganda, se constituyeron en elementos que la dictadura supo
capitalizar a favor de sus intereses y propoésitos educativos. El joven bajando las escaleras
de una casa de clase media diciendo “a la facultad, yo voy a estudiar”; la voz en off sobre
imagenes de violencia callejera preguntando “sabe usted dénde estad su hijo?...”; o el
slogan “Argentinos a vencer”, son algunos ejemplos en esta materia que contribuyeron
a sembrar cotidianamente el terror y la autocensura frente a cualquier posibilidad de
manifestacion critica sobre el régimen.

Con ello se deja evidencia de la importancia asignada por los militares a la educacién:
mediante ella se podia “adoctrinar” a la juventud, o bien para corromperla y transformarla
en subversiva, o bien para “salvarla” mediante la inculcacion de valores cristianos y
occidentales.?

En esta instancia, resulta ilustrativo mencionar una nota del diario La Prensa del 21 de
septiembre de 1980. En dicho articulo podia leerse:

“[la integracion de la Comisién Orientadora de Medios Educativos] fue anunciada
por el ministro de Cultura y Educacién en la Cena del Libro como parte de la politica
nacional del libro, fue creada por la resoluciéon 1478 del 14 de agosto de 1979, y
estd facultada para establecer los procedimientos a que deben ajustarse los textos y el
material didactico, para ser considerados ‘recomendados’ por el Ministerio de Cultura
y Educacion”.

20 Asamblea Permanente por los Derechos Humanos Capital, gobierno de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires y Comision de Derechos Humanos, Dictadura y memoria.
Un espacio para la reflexiéon desde los derechos Humanos. S/F.

18
DGCyE / Subsecretaria de Educacion

El modelo educativo de la dictadura se caracterizd por la persecucién, expulsién,
desaparicién y muerte de los docentes considerados “peligrosos” y la resistencia pasiva
0 autocensura de otros. Representantes de las Fuerzas Armadas fueron designados
en distintos niveles educativos, como forma de verticalizar la administracion bajo
control militar. Se realizaron cambios curriculares que operaron fundamentalmente
con la intencion de ejercer un control ideolégico que termind por vaciar el sentido
de la accion educativa para convertirla en una tarea burocratica y administrativa. Se
eliminaron contenidos de Ciencias Sociales y Educacién Civica dejé de existir como
materia. Las teorfas de Darwin y los conceptos de matemética moderna fueron
considerados peligrosos para la formacién del hombre argentino. Las planificaciones
de la enseflanza anuales, mensuales y diarias, bajo la expresidon de objetivos
conductuales, que explicitaban cada gesto del docente y anticipaban las respuestas
de los alumnos, se convirtieron en una de las tareas de docentes y profesores que el
régimen considero prioritaria.

Se dictaron asi, diversas medidas que suprimieron las formas de participacion vigentes
hasta el momento; se reglamentaron los modos de disciplinamiento y se priorizé
una estrategia contraria a la insercién de aspectos innovadores en las instituciones
educativas, mientras se fortalecian los principios propios del funcionamiento burocratico.
En este sentido, “[...] el pelo corto requerido como credencial de buena conducta, la
modelizacion de los cuerpos en las formaciones en las que se exigia firmeza y tomar
distancia y callar y obedecer, hacen pensar que las analogias entre escuela y cuartel
fueron tan profundas como para dejar profundas cicatrices de autoritarismo”.?'

Otro embate a la cultura: el arte

Dentro de la misma estrategia de censura y represion, distintos espectaculos
y producciones artisticas (obras de teatro, peliculas, fotografias, revistas, diarios,
programas de televisién, de radio, almanaques, afiches, etc.) cayeron en manos del
gobierno que prohibié su difusion y circulacion.

Entre los documentos hallados, de los que se hace menciéon en una investigacion
publicada por el diario Clarin el 24 de marzo de 1994, existi6 una némina de 231

21 WiRazki, Miguel, “Las escuelas, como si fueran cuarteles”, en Clarin suplemento especial
del 24 de marzo de 2006.
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personas “vinculadas al &mbito cultural con antecedentes ideoldgicos desfavorables”.
Bajo dicha calificacidon se nombraba, entre otros al Cuarteto Zupay, al Duo Saltefo,
Alfredo Zitarrosa, David ViAas, Litto Nebbia, Griselda Gambaro, el dibujante Cristobal
Reynoso, Roque Narvaja, Roberto Cossa, Victor Heredia, Eduardo Pavlovsky y Atahualpa
Yupanqui. Artistas e intelectuales como Rodolfo Walsh, Francisco Urondo, Haroldo
Conti, Roberto Santoro y Franco Ventura fueron asesinados. Otros, como Mercedes
Sosa, Ricardo Carpani, Carlos Alonso, Horacio Zabala, Ledn Ferrari o Luis Felipe Noé,
escaparon de la muerte o fueron obligados al exilio.

La cultura fue un campo privilegiado para los ataques del régimen. Las producciones
simbdlicas desarrolladas en las décadas del 60 y 70 fueron proclives a ser consideradas
materiales subversivos y peligrosos.

En este contexto de represién y muerte el arte tuvo como aliada a la metéafora,
instrumento de su identidad y modo de formar sus decires sin aparentemente decir. En
1976, el artista Carlos Alonso expone su producciéon “El ganado y lo perdido”, donde
las reses son metaforas de los cuerpos de miles de argentinos. Luego, parte al exilio bajo
amenazas de muerte. En 1981, Carlos Gorriarena acepta ser maestro de pintura por
correspondencia de un preso politico del 75, a quien sus carceleros dieron a elegir entre
la carpinteria y la pintura como actividades recreativas. La utilizacion de las metaforas
como recurso en sus producciones llevé al alumno German Gargajo a obtener el 1°
Premio del Salén Municipal Manuel Belgrano en 1986. En 1983, Rodolfo Aguerreberry,
Julio Flores y Guillermo Kexel realizaron siluetas de cuerpos humanos en tamafo natural,
gue expresaban la presencia de los miles de desaparecidos, durante el Siluetazo de la 3°
Marcha de la Resistencia de Madres de Plaza de Mayo.

Estos hechos en las artes plasticas, son algunos de los tantos producidos por artistas
durante la dictadura, que manifiestan la necesidad de busqueda de caminos para
continuar creando e interpretando la realidad. Fueron muestras de resistencias en las
que lo ausente es pura presencia porque “el arte no cambia al mundo pero lo ve y no
puede ser mas ciego”.??

En materia de musica la censura alcanzé cerca de 250 canciones, por ejemplo “Yo te
nombro, libertad” de Gian Franco Pagliaro; “La bicicleta blanca” de Astor Piazzolla y
Horacio Ferrer; “Me gusta ese tajo” de Luis Alberto Spinetta; “Ayer no mas” de Moris;
“Cantata Sudamericana” de Ariel Ramirez y Félix Luna. Para la dictadura bastaba que se
emplearan palabras como “libertad” para dar motivo a la censura y a la persecucion de

22 Noé, Luis Felipe, “Por algo sera, por algo fue”, en Revista N, 18 de marzo de 2006.
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sus autores e intérpretes. El rock nacional practicamente no existia en las radios hasta la
guerra de Malvinas, cuando los temas en inglés fueron prohibidos.

El teatro tampoco escapd a la censura, pero existié un importante referente alternativo.
En 1981 y bajo la consigna “Teatro Abierto en un pais Cerrado”, mas de 20 autores y
directores, y cerca de 150 actores crearon un movimiento que significé un respiro ante
tanta opresién. Segun sus organizadores, cada obra, escrita especialmente para esa
ocasion, no debia extenderse por mas de mas de media hora para permitir la realizacién
de tres nuevas presentaciones por dia.

“‘Enrealidad, los que hicimos Teatro Abierto nunca estuvimos demasiado permitidos’
dice el autor teatral Roberto Cossa. ‘"No podiamos trabajar en la televisién ni en los
teatros oficiales, pero en nuestros sétanos seguiamos estrenando’. Entre el 81 y
el 83 se presentaron obras como Lejana tierra prometida, de Ricardo Halac, que
se referia a las Madres de Plaza de Mayo. ‘En agosto del 81’ recuerda Cossa, ‘un
comando represor quemo el Teatro del Picadero, mientras Frank Sinatra cantaba en
el Sheraton’ “.23

El cine traia desde el gobierno de Isabel Martinez de Perén una oscura figura. El
interventor y censor Miguel Tato fue ratificado en su cargo como Director del Ente
de Calificacion Cinematogréfico desde donde prohibié mas de 600 peliculas y en
el Instituto Nacional del Cine, las autoridades dictatoriales nombraron al Capitan
Bitleston.

“Se considera que sélo seran autorizadas las peliculas que muestren al hombre tal
como es en su lucha eterna y cotidiana contra el materialismo, el egoismo, la cobardia,
la banalidad y la corrupcion, al hombre luchando por su honor, su religion y sus
principios, sin librarse jamas a la violencia o el escepticismo. Sélo estas peliculas seran
consideradas como obras de arte. Todas las peliculas sin valores artisticos o que no
representen ningun interés como diversién y que atenten a los sentimientos nacionales
seran prohibidas parcial o totalmente”, anuncié Bitlestén y la industria cinematografica
argentina asistié asi a su crisis mas profunda.”?*

2 Clarin, 24 de marzo de 1994.
24 Asamblea Permanente por los Derechos Humanos Capital y Comision de Derechos
Humanos, ob. cit.
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Aida Bortnik, escritora y guionista de cine y television, debié exiliarse en Espana. A diez
afnos del golpe “La historia oficial”, Unica pelicula argentina que gand el Oscar, era un
guioén escrito por ella.

La Ultima dictadura militar implementé una cultura del silencio cuando acallé las voces
de los militantes populares mediante el asesinato, el despido de sus lugares de trabajo,
o la expulsiéon del pafs.

La forma en que se censurd y se intentd ridiculizar el reclamo de familiares de
desaparecidos y organismos de derechos humanos; la censura sobre la que se monté
la guerra de Malvinas; los discursos que sefalaron que era mejor no involucrarse
en conflictos sociales; la estigmatizacién de la militancia y la accién politica como
quehaceres carentes de sentido o sospechosos, son parte de esa cultura represiva que
permanecio en Argentina después de los afios de plomo y asumid nuevas caracteristicas
a través del tiempo. El ideario del pensamiento Unico, la resignacién ante la injusticia y
la desigualdad, el miedo a participar y expresar el disenso, integran la herencia cultural
de la dictadura.

Si bien es cierto que el arte, como toda produccion humana, puede ser complice de la
represiéon y el genocidio, no es menos cierto que las obras de arte poseen la cualidad
intrinseca de metaforizar, es decir, de introducir en lo que parece ser de una manera la
posibilidad de que sea de otra. El valor distintivo del arte no es la produccién de belleza
ni de verdades objetivas, sino la elaboracion de discursos alternativos sobre el mundo
del que formamos parte. Entonces, la educacién artistica puede aportar a la reflexion,
reconocer nuestra historia, revisar la memoria y perforar los muros de silencios y horrores
para construir un presente mas libre y proyectar un futuro mas justo. De todos depende
que el relato de nuestra historia no quede inconcluso.
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investigacion 2001. La Plata, Facultad de Periodismo y Comunicacion Social, Universidad
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"Videla, Jorge R. s/procesamiento”, Juzgado N° 7, Secretaria 14. 23 de mayo de 2002.
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Revista Gente, 15 de abril de 1976.

Secretaria de Informacién Publica, Plan Nacional de Comunicacién social 1977. Buenos
Aires, 26 de septiembre de 1977.

Walsh, Rodolfo, Operacién Masacre. Buenos Aires, Ediciones de La Flor, 2001.

WiRazki, Miguel, “Las escuelas, como si fueran cuarteles”, en Clarin suplemento especial
del 24 de marzo de 2006.
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Material sugerido para docentes y alumnos

A continuacién desde la Direcciéon de Educacion Artistica, proponemos una serie de
materiales posibles, entre otros, para trabajar esta tematica desde multiples enfoques.

Libros

Nunca Mas. Comisién Nacional sobre la Desaparicién de Personas. Buenos Aires, Eudeba,
1985.

El Vuelo. Vertbisky, Horacio. Buenos Aires, Planeta, 1985.

La Noche de los Lapices. Seoane, Maria y Ruiz NUfez, Héctor. Buenos Aires, Contrapunto,
1986.

El golpe y los chicos. Montes, Graciela. Buenos Aires, Colihue, 1996.

Haciendo memoria en el pais de nunca mas. Dussel, Inés, Finocchio, Silvia y Gojman,
Silvia. Buenos Aires, Eudeba, 1997.

La voluntad. Anguita, Eduardo y Caparrés, Martin. Buenos Aires, Norma, 1998.

Deciamos ayer. La prensa argentina bajo el proceso. Blaustein, Eduardo y Zubieta,
Martin. Buenos Aires, Colihue, 1999.

El Estado Terrorista Argentino quince anos después una mirada critica. Duhalde, Eduardo
Luis. Buenos Aires, Eudeba, 1999.

Botin de Guerra. Nosiglia, Julio. Buenos Aires, Universidad Nacional de La Plata- Abuelas
de Plaza de Mayo- UNQ- Pagina/ 12, 1999.

Diario de un clandestino. Bonasso, Miguel. Buenos Aires, Planeta, 2000.
El Dictador. Seoane, Maria y Muleiro, Vicente. Buenos Aires, Sudamericana, 2001.

Un golpe a los Libros. Invernizzi, Hernan y Gociol, Judith. Buenos Aires, Eudeba, 2002.

Peliculas

Plata dulce, dirigida por Fernando Ayala, Buenos Aires, 1982.
Cuarteles de invierno, dirigida por Lautaro Murda, Buenos Aires, 1983.
La Historia Oficial, dirigida por Luis Puenzo, Buenos Aires, 1985.
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La Republica Perdida Il, dirigida por Miguel Pérez, Buenos Aires, 1986.

La Noche de los Lapices, dirigida por Héctor Olivera, Buenos Aires, 1986.
La Deuda Interna, dirigida por Miguel Pereyra, Buenos Aires, 1988.

Un lugar en el mundo, dirigida por Adolfo Aristarain, Buenos Aires, 1992.
El censor, dirigida por Eduardo Calcagno, Buenos Aires, 1995.

Cazadores de Utopias, dirigida por David Blaustein, Buenos Aires, 1996.
Malajunta, dirigida por Eduardo Aliverti, Buenos Aires, 1996.

Esma: El dia del Juicio, dirigida por Magdalena Ruiz Guifiazl y Walter Goobar, Buenos
Aires, 1998.

Botin de guerra, dirigida por David Blaustein, Argentina, 1999.

Kamchatka, dirigida por Marcelo Pifieiro, Buenos Aires, 2002.

Sol de noche, dirigida por Pablo Milstein y Norberto Ludin, Buenos Aires, 2003.
Garage Olimpo, dirigida por Marco Bechis, Buenos Aires, 2003.

Los Rubios, dirigida por Albertina Carri, Buenos Aires, 2004.

Hermanas, dirigida por Julia Solomonoff, Buenos Aires, 2005

Historia de aparecidos, dirigida por Pablo Torello, La Plata, 2006.

lluminados por el fuego, dirigida por Tristan Bauer, Buenos Aires, 2006.

Historietas

El Eternauta, de Héctor Oesterheld y Solano Lépez.
Perramus, de Juan Sasturain y Alberto Breccia.

El suenero, de Alberto Breccia.

Canciones

“Cancién de Alicia en el pais”, en Bicicleta de Seru Giran.
“Padre Francisco”, "Catalina Bahia”, “Apremios ilegales”, en Conesa de Pedro y Pablo.

“La marcha de la bronca”, en Pedro y Pablo en concierto de Pedro y Pablo.
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“Las increibles aventuras del Sefor Tijeras”, en Instituciones de Sui Generis.

“Los Dinosaurios”, “No soy un extrano”, en Clics modernos de Charly Garcia.
“No bombardeen Buenos Aires”, en Yendo de la cama al living de Charly Garcia.
“Todavia cantamos”, en Aguellos soldaditos de plomo de Victor Heredia.

“Las Madres del amor”, en Bandidos rurales de Ledn Gieco.

“Las botas locas”, en Pequerfias anécdotas sobre las instituciones de Sui Generis.
“Desapariciones”, en El Ledn de Los Fabulosos Cadillacs.

“La memoria”, en Bandidos rurales de Ledn Gieco.

Teatro

“El Campo” de Griselda Gambaro, en Teatro 4. Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2000.

“ EI'Sr. Galindez” de Eduardo Pavlovsky, en £l teatro de Eduardo Pavlosvky. Buenos Aires,
Ediciones Busqueda, 1986.

“La Granada” y “La Batalla” de Rodolfo Walsh, en Teatro de Rodolfo Walsh. Buenos
Aires, Ediciones de la Flor, 1988.

“La nona"” de Roberto Cossa, en Grotesco criollo. Discépolo. Cossa. Buenos Aires, Ediciones
Colihue, 1980.
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